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»SALUT !«

Freitag, 31.12.10 — 11:00 Uhr
Laeiszhalle — Musikhalle Hamburg

AMBROISE THOMAS (1811-1896)
Ouvertiire zur Oper »Raymond«

OTTORINO RESPIGHI (1879-1936)
»l cucti« (»Der Kuckuck«) aus der
Orchestersuite »Gli uccellix (»Die Vogel«)

HANS WERNER HENZE (*1926)
»Erlkénig«. Orchesterfantasie
tiber Goethes Gedicht und Schuberts Opus |
aus dem Ballett »Le fils dair«

JOBY TALBOT (*1971)
»Hovercraft«

JOSEF BOHUSLAV FOERSTER (1859-1951)
Allegro deciso
aus der Sinfonie Nr.4 c-Moll op. 54

WOLFGANG AMADEUS MOZART
(1756-1791)
Konzert fir Horn und Orchester D-Dur KV 412
Allegro — Rondo. Allegro

PAUSE

FRANZ LISZT (1811-1886)
»Feux follets«
Orchesterfassung von Leo Weiner

HANS PFITZNER (1869-1949)
aus der Bihnenmusik zu
Kleists »Kathchen von Heilbronn«
»Nach der Holunderbuschszene«
(Heiter bewegt)

PETERIS VASKS (*1946)
»Cantabile« fiir Streichorchester

MAURICIO KAGEL (1931-2008)
Osten aus »Die Stiicke der Windrose«
fur Salonorchester

LEO DELIBES (1836-1891)
Blumenduett aus »Lakmé«

RICHARD RODNEY BENNETT (*1936)
Walzer aus »Mord im Orient-Express«

BERNARD HERRMANN (1911-1975)
»Death Hunt« aus »On Dangerous Ground«

und ...

Dirigentin und Moderation
SIMONE YOUNG

Sopran
MELISSA PETIT

Mezzosopran

JUHEE MIN

Horn
DANIEL EMBER



AMBROISE THOMAS
Ouvertiire zu »Raymond«

Wenn zu Silvester die bosen Geister des neuen
Jahres vertrieben werden miissten, wiirde es
dem franzosischen Komponisten Ambroise
Thomas mit den Klingen seiner launigen Ou-
vertiire zu »Raymond« bestimmt gelingen.
Seine 1851 uraufgefiihrte Oper ldsst die Man-
tel-und-Degen-Romantik vergangener Tage wie-

der aufleben, wie sie Alexandre Dumas mit
seinen »Drei Musketieren« verewigte: Thomas’
»Raymond« spielt zu dieser Zeit (1658) und er-
zihlt die Geschichte vom Mann in der eisernen
Maske, jener mysteriésen Person, die von Lud-
wig XIV. gefangen gehalten wurde. In der Ou-
vertiire ist von der dunklen, geheimnisvollen
Stimmung kaum etwas zu spiiren.Vielmehr wird
ein feierlich triumphierendes Thema in voller
Dynamik présentiert, das von punktiertem
Rhythmus und marschartigem Charakter ge-
pragt ist. Diese festliche Stimmung wiahrt so
lange, bis die Streicher nach einer Uberleitung
mit einem kurzen Andantino sanftere Téne an-
stimmen. In diesem Zwischensatz ldsst Thomas
die heitere Seite seiner historischen Opéra Co-
mique anklingen. Ein vor Lebensfreude und
Witz sprithendes Thema wandert durch die




einzelnen Instrumente — Thomas beweist auch
hier, wie in seiner beriihmtesten Oper »Ham-
let«, einen besonderen Sinn fiir Melodien mit
Ohrwurm-Qualitdten. Dass die Idylle jedoch
nicht von Dauer ist, diirfte bei dieser Handlung
keine Uberraschung sein. Und so bricht die hei-
tere Stimmung mit einem kurzen solistischen
Einsatz des Kontrabasses wieder auf, iiber dem
sich die Streicher mit einer drangenden und
tiberschiumenden Melodie a la Rossinis »WVil-
helm Tell« austoben. Schnell finden die anderen
Instrumente an der mitreiBenden Melodie Ge-
fallen und schlieBen sich an.

OTTORINO RESPIGHI
»Il cuclk

Einen Ausflug in die Welt der Tiere veranstaltet
Ottorino Respighi mit seiner Suite »Die Vogel«
von 1927, die in Rom uraufgefiihrt wurde.Aus
dieser fiinfsitzigen Suite fiir kleines Orchester
wird »Der Kuckuck« gespielt. Der groBe graue
Vogel scheint auf einer Spieldose zu sitzen — je-
denfalls lasst die glockenspieldhnliche Klang-
farbe der Celesta an Spielzeugmusik denken.
Auch die Assoziation an Barockmusik ist gar
nicht so abwegig, schlieBlich ist der Italiener
Respighi nicht nur fiir seine brillanten Orches-
trationskiinste, sondern auch fiir seine Aus-
einandersetzung mit der Musik fritherer
Jahrhunderte bekannt. So liegt jedem der Vogel-
portrits seiner Suite ein Stiick eines Renais-
sance- bzw. Barockkomponisten zugrunde. Fiir
den Kuckuck stand ein Cembalostiick Bernardo
Pasquinis Pate. Das kuckuckstypische Intervall
der Terz vertraut Respighi hauptsdchlich den
Fléten an. Immer wieder ténen die Kuckuck-
Flotenrufe in einen virtuosen Wirbel der geteil-
ten Streicher und Holzbldser hinein. Der Satz
endet mit einer langen Coda, die auch das fest-
lich-tanzerische Hauptthema der Suite, eben-
falls von Pasquini, noch einmal aufblitzen lasst.

HANS WERNER HENZE
»Erlkonig«

Von der idyllischen zur schaurigen Natur:
Hochspannung pur vom ersten bis zum letzten
Takt verspricht Hans Werner Henze mit seiner
Orchesterfantasie »Erlkonig« von 1996 nach
der gleichnamigen Ballade von Goethe. Das
Verfahren, ein Gedicht als Vorlage von Instru-
mentalmusik zu nehmen, erinnert an Pro-
grammmusik des 19. Jahrhunderts, etwa Franz
Liszts Sinfonische Dichtungen. Henzes Kompo-
sition ist jedoch nicht einfach eine Ubersetzung
des Texts, vielmehr iibersetzt er die sprachli-
chenVorgaben in musikalische Interpretation.
Der beriihmte Anfang »Wer reitet so spit
durch Nacht und Wind?« scheint als Motto
Uber der gesamten Komposition zu stehen:

ein einziger wilder Ritt durch das unheimliche
Reich des Erlkonigs. Mit den ersten Klangen
macht Henze deutlich: Es geht um Dramatik,
Angst und Verzweiflung.Von einem unheimli-
chen und unbekannten Gegner verfolgt, hetzt
der Gejagte durch die albtraumhafte Landschaft
seiner Vorstellung. Unerbittliche Paukenschliage
unter »schreienden« und dissonanten Blaser-
klangen fesseln den Zuhorer an die Welt Hen-
zes: ein farbintensives und komplexes Geflecht
der instrumentalen Einzelstimmen. Immer wie-
der verschlingen und entwirren sich diese Stim-
men im motorischen Vorwdrtsdrangen.
Uraufgefiihrt wurde »Erlkonig« im Januar 1997
in Paris in einem Schubert-Jubiliumskonzert.
Zu dieser Zeit hatte Henze bereits eine be-
trachtliche kiinstlerische Wegstrecke hinter
sich: Zahlreiche Opern- und Ballettmusiken,
aber auch Orchesterwerke zeugen von der
szenisch-farbigen Vorstellungskraft des VWahl-
Italieners und Grandseigneurs unter den fiih-
renden Komponisten Deutschlands. »Erlkonig«
wurde ebenfalls in eine Henze’sche Ballett-
musik aufgenommen.



JOBY TALBOT
»Hovercraft«

Bildhafte Klange sind auch die Spezialitat von
Joby Talbot. Mit der Titelmusik von »Per Anhal-
ter durch die Galaxis« machte sich der Englin-
der weltweit einen Namen. Seit diesem Erfolg
liefert er fast jahrlich neue Filmmusiken fiir
Produktionen, wie z. B. »Ko&nigreich Arktis«
(2007) oder »Der Sohn von Rambow« (2008).
Daneben konnte sich Talbot mit klassischen
Orchesterkompositionen etablieren. Er arbei-
tete bereits mit allen groBen Orchestern Grof3-
britanniens. Zur Zeit komponiert er die
Ballettmusik »Alice in Wonderland« fiir das
Royal Ballet London. Das Kensington Symphony
Orchestra gab »Hovercraft« 2004 in Auftrag
und filhrte es noch im selben Jahr zum ersten
Mal auf. Seit 2007 ist das Werk Teil der sehr er-
folgreichen Wayne McGregor-Choreographie
»Chromag, die auf zahlreichen Tourneen zu
sehen war.

Das Hovercraft, ein Luftkissenboot zwischen
Dover und Calais, war lange Zeit Englands
schnellste Verbindung mit dem Festland.Talbot
setzte ihm mit seinem Stiick voller Kraft, Span-
nung und Anklingen an den Stil der Minimal
music ein Denkmal. Bei den futuristischen Klan-
gen kann man sich férmlich vorstellen, wie sich
das Luftkissenboot bei seiner Fahrt aus der
Ferne anndhert und mit rasender Geschwindig-
keit noch ein paar Runden iiber die glitzernden
Wellen dreht.

JOSEF BOHUSLAV FOERSTER
»Allegro deciso« aus Sinfonie Nr. 4

Dieser Sinfoniesatz ist zum Mahler-Jubilaum
»hineingeschmuggelt«, denn Josef Bohuslav
Foerster war Mahlers Freund und Kollege in
Hamburg. »Es war noch in Hamburg, im Jahre
1904, als ich — von der Stimmung der Heiligen

Woche ergriffen — am Karfreitag meine vierte
Sinfonie zu schreiben begann. Ich hatte keine
genaue Vorstellung von der Anlage des Ganzen
und war anfangs unschliissig«, kommentiert der
tschechische Komponist Foerster seine vierte
Sinfonie. Und die Stimmung der Osterzeit zwi-
schen Andacht und Aufbruch spiirt man im
»Allegro deciso« der urspriinglich mit »Oster-
nacht« betitelten Sinfonie: rufihnliche Klange
leiten den Satz ein, bevor hauptsichlich die Bla-
ser durch choralartige Melodien eine andich-
tige Stimmung aufkommen lassen.
Uniiberhorbar war Foerster aber auch vom
musikalischen Erbe seiner Heimat beeinflusst:
tschechisch-folkloristische Farbungen erinnern
in diesem Scherzo-Satz an seinen Landsmann
Dvoriak.

Foerster war seit 1888 mit der damals interna-
tional angesehenen Sopranistin Bertha Lauterer
verheiratet. Diese wurde von Gustav Mahler in
Hamburg engagiert, und so entstand eine enge
Freundschaft der beiden Komponisten: Mahler
schitzte Foersters Werke sehr und fiihrte
sogar zwei seiner Sinfonien auf, Foerster wie-
derum hinterlieB sehr lesenswerte Erinnerun-
gen an Mahlers Hamburger Zeit.

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Hornkonzert D-Dur KV 412

Auch der nichste Programmpunkt ist listig »um
die Ecke gedacht«: Nicht Mozart, sondern sein
Interpret, der Hornist Joseph Leitgeb ist der Ju-
bilar (200.Todestag). Dem hervorragenden Vir-
tuosen widmete Mozart seine Konzerte und
versah die Partituren mit ironischen Bemerkun-
gen wie: »Wolfgang Amadé Mozart hat sich
Uber den Leitgeb, Esel, Ochs und Narr erbarmt
zu Wien 27.Mai 1783«. Die zwei Allegro-Sitze
des Hornkonzerts KV 412 geben einen Ein-
druck vom Anfang einer Gattungstradition. Im
18. Jahrhundert zihlte es nicht zur Selbstver-



standlichkeit, Solokonzerte fiir Horn zu schrei-
ben. Das Instrument war noch nicht am Ende
seiner technischen Entwicklung angelangt, und
besonders anspruchsvolle Partien konnten
nicht bewiltigt werden. Mozart passt sich zwar
diesen Gegebenheiten an, gibt dem Hornisten
aber trotzdem Raum fiir einpragsame und cha-
raktervolle Melodien. Insgesamt komponierte
Mozart vier Hornkonzerte. Sein letztes in
D-Dur wurde jedoch nicht von ihm in dieser
Weise zusammengestellt. Der erste Satz
stammt von 1782, am zweiten arbeitete er
1791.Vollendet wurde dieser von Mozarts
Schiiler StiBmayr; im heutigen Konzert erklingt
die Rekonstruktion von Karl Marguerre. Dass
es sich bei den beiden Sitzen nicht um ein zu-
sammengehoriges Ganzes handelt, merkt man
etwa an der Instrumentierung: beispielsweise
spielt im ersten Satz ein Fagott mit, im zweiten
nicht. Statt der Ublichen Konzertreihenfolge
schnell — langsam — schnell folgen zwei heitere,
in ihrem Charakter ungewéhnlich dhnliche
»Allegros« aufeinander.

FRANZ LISZT
»Feux follets«

»Feux follets«, »lrrlichter« nannte Franz Liszt
eine seiner » 12 Etudes d’exécution transcen-
dante« fiir Klavier solo von 1852. Uber 150
Jahre spiter benennt Nike Wagner, die Urenke-
lin Franz Liszts, eine Kunstausstellung in Wei-
mar nach diesem Titel: »lrrlichter«, so Nike
Wagner, »fiihren auf einsame Pfade, auf unbe-
gangene, mitunter gefahrliche. Aber eben auch
in Traum- und Zaubersphdren, wie wir vom
munter plappernden Irrlicht wissen, das Me-
phisto und Faust den Weg auf den Blocksberg
hinauf gezeigt hat«. Und ganz nach diesem
Motto scheint sich Liszts Komposition zu ver-
halten: Einerseits fiihlt man sich beim Horen
der »lrrlichter« in eine Fantasiewelt gelenkt,

andererseits huschen auch die bésen Geister
vorbei, die absichtlich ins Ungewisse leiten.
1934 instrumentierte der Ungar Leo Weiner
Liszts virtuose Klavieretiide fir Orchester.
Kaum ein Instrument kann sich dabei entspannt
zuriicklehnen —Weiner fordert sowohl die Bli-
ser als auch die Streicher, um der rasenden Me-
lodie Liszts gerecht zu werden.

HANS PFITZNER
aus der Bilhnenmusik zu Kleists
»Kithchen von Heilbronn«

201 | wird des 200.Todestags Heinrich von
Kleists gedacht. »Dem unverginglichen Dichter
als geringe Huldigung« komponierte Hans Pfitz-
ner 1905/06 die Biihnenmusik zu dessen Schau-
spiel »Kathchen von Heilbronn«. Das fiinfaktige
Werk schrieb Kleist 1807/08. Neben »Der zer-
brochene Krug« oder »Amphitryon« zihlt es
zu seinen bekanntesten Werken.

Anlass zur Komposition gab eine Neuinszenie-
rung von Kleists Ritterschauspiel, mit dem das
Deutsche Theater in Berlin 1905 eréffnet wur—
de.Auftraggeber war Max Reinhardt, der legen-
ddre Regisseur und Direktor des Theaters. Unter
der Leitung Pfitzners kam die Musik mit der Auf-
fihrung des Schauspiels 1905 zur Urauffiihrung.
Mit einer Ouvertiire leitet Pfitzner in das Stiick
ein: Graf vom Strahl wird von Kithchens Vater
angeklagt, sie verzaubert zu haben, da sie dem
Grafen iiberall hin folgt. Doch Kathchen ge-
steht, dass sie ihm aus Liebe gefolgt ist. Auf
Befehl des Grafen kehrt sie zu ihrem Vater
zurlick. Nach einem Streit gerdt die Burg des
Grafen in Brand. Kéthchen rettet ein Bild aus
den Flammen, wird gerettet und fallt bei einem
Holunderbusch in Schlaf. In dieser Schlissel-
szene erkennt der Graf, dass er Kiathchen liebt.
Pfitzner nimmt in seinem »heiter bewegten«
Zwischenspiel die liebliche Stimmung der Sze-
ne auf und macht Hoffnung auf ein Happy End.



PETERIS VASKS
»Cantabile« fiir Streichorchester

Fiir meditative Entspannung sorgt Peteris Vasks
mit seinem »Cantabile« fiir Streichorchester.
Das Stiick ladt namlich wunderbar zum Nach-
sinnen der Erinnerungen des vergangenen Jah-
res ein. Genau diese Meditation méchte der
lettische Komponist mit seiner Musik errei-
chen: »Die meisten Menschen haben heute kei-
nen Glauben, keine Liebe und keine Ideale
mehr. Die geistige Dimension geht verloren. Ich
will der Seele Nahrung geben. Das predige ich
in meinen Werken.« Mit seinem »Cantabile«
(»gesanglich«) wird eine warme, besinnliche
und beruhigende Atmosphire geschaffen, in der
sich die geistige Welt der Zuhorer frei entfalten
kann. Das Stiick baut sich langsam mit den Celli
aus dem Nichts auf. Es scheint fast so, als ob
sich eine Fuge entwickelt, deren Verlauf jedoch
durch den Einsatz von immer stirker werden-
den Wellen gestort wird. Zu Beginn ist die
Stimmung gedampft und melancholisch, gewinnt
aber zunehmend an Helligkeit, bis nach kurzem
Abflauen der strémenden Bewegung ein Impuls
der hohen Streicher fiir ein erneutes Erwachen
des Klangflusses sorgt.

MAURICIO KAGEL
Osten aus »Die Stiicke der Windrose«

Auf eine Reise durch den Osten lddt Mauricio
Kagel ein. In seiner Vorstellung sitzt der aus
Stidamerika stammende Komponist in der drit-
ten Klasse eines Zuges und lasst Land und
Leute auf sich wirken: »Nicht der Nahe
[Osten] noch der Ferne, sondern die diffuse
Region ante portas, die bereits bei den Fliissen
Oder und Neifle beginnt und endet, aber wo?
Eine Gruppe von Musikern fihrt mit, die so
aussieht, als wire sie soeben aus vergilbten Fo-
toalben entsprungen. Sie beginnen, fiir mich zu

spielen. Das rollende Biihnenbild fordert eine
ziigige Auffiihrungspraxis; Melodiefetzen und
charakteristische Rhythmen wechseln schneller
als die stockend vorbeieilenden Dérfer«.

Die »Stiicke der Windrose« stellen ein musika-
lisches Reisetagebuch Kagels dar — wie uiblich
bei dem argentinisch-deutschen Komponisten
mit einem gehorigen Schuss Ironie, denn er
prasentiert seine gewonnenen Eindriicke mit
Salon- und Tanzmusik.Welcher namhafte Avant-
gardist auBer ihm hdtte schon ein Salonorches-
ter einsetzen »dirfen«?

Solche augenzwinkernden, biographisch geprag-
ten Kompositionen sind typisch fiir Kagels
Schaffen. Den achtsdtzigen Zyklus »Die Stiicke
der Windrose« komponierte er zwischen 1988
und 1994, den Satz »Osten« 1988/89. Kagels
musikalischer Osten ist von Klezmer-Klangen
und typischen volksmusikartigen Wendungen
Osteuropas gepragt.

LEO DELIBES
Blumenduett aus yLakmé«

Noch tiefer in den Osten fiihrt Léo Delibes’
»Lakmé«. Mit dem Blumenduett schrieb Deli-
bes seine wohl beriihmteste Melodie, die durch
die Inbeschlagnahme von Film und Fernsehen
sicherlich von jedem mitgesummt werden kann.
Kinostreifen wie »Meine Braut, ihr Vater und
ich«, »Gesang der Meerjungfrauen« oder zahl-
reiche Werbefilmchen bedienen sich dieses Oh-
renschmeichlers. Doch in welchen
Zusammenhang gehort das Blumenduett ei-
gentlich? Delibes komponierte es als Teil seiner
exotischen Oper »Lakmé, die 1883 in der
Opéra Comique uraufgefiihrt wurde. Fiir die
Ausstattung der Auffiihrung wurde eine unge-
wohnlich hohe Summe von 80 000 Francs aus-
gegeben, was sich aber mit dem Kassenerfolg
des Stiicks auszahlte.

Mit Adolphe Adam gehorte Delibes zu den gro-
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Ben franzosischen Ballettkomponisten des 9.
Jahrhunderts. Aber auch als Opernkomponist
war er mit Werken wie »Le roi I'a dit« oder
»Kassya« erfolgreich. Schauplatz von »Lakmé«
ist Indien Ende des 19. Jahrhunderts: Wahrend
eines Badeausflugs der Brahmanentochter
Lakmé und ihrer Begleitung Mallika verliebt
sich Lakmé in den englischen Offizier Gérald.
Nach dieser Begegnung schwiarmen die beiden
Frauen im »Blumenduett« von der Liebe.Im
verfiihrerischen Zwiegesang der betdrend
siiBen Melodie verspriiht Delibes reichlich exo-
tisches Parfiim.

RICHARD RODNEY BENNETT (*1936)
Walzer aus »Mord im Orient-Express«

Aus dem Osten zuriick nach Europa geht es
mit dem Orient-Express. Im Nobelzug von
Istanbul nach London ereignet sich ein myste-
rioser Todesfall. Detektiv Hercule Poirot ermit-
telt — natiirlich mit Erfolg. Sidney Lumets
stargespickte Verfilmung von Agatha Christies
Krimi wurde 1975 fiir sechs Oscars nominiert.
Auch Richard Rodney Bennetts Soundtrack
war im Oscar-Rennen dabei. Noch ehe der bri-
tische Komponist und Pianist lesen und schrei-
ben konnte, begann er mit dem Komponieren.
Seitdem kann er auf groBformatige Orchester-
werke (u. a.zwei Sinfonien), fiinf Opern, zehn
Solokonzerte, Kammermusik, Jazzkompositio-
nen, Musik fiir Kinder und rund 40 Filmmusiken
zuriickblicken. Typisch fiir seinen Stil ist eine ge-
wisse Leichtigkeit, Eingangigkeit und Melodiosi-
tit. Dies kommt auch in seinem eleganten
Orient-Express-Walzer nicht zu kurz. Auf ihn
trifft zu, was ein Kritiker tiber die opulente Ver-
filmung des Agatha-Christie-Klassikers ge-
schrieben hat: »gepflegt, luxurits, und von
beruhigend altmodischer Art.«

BERNARD HERRMANN
»Death Hunt« aus
»On Dangerous Ground«

Unter den Filmmusik-Komponisten ist Bernard
Herrmann Spezialist fiir Nervenkitzel. Er sorgte
fir Gansehaut und Atmosphare in Klassikern
wie Alfred Hitchcocks »Psychok, »Vertigo« und
»Marnie«, Orson Welles’ »Citizen Kane« oder
Martin Scorseses »Taxi Driver«. Der in New
York geborene Komponist schrieb auBerdem
Konzert- und Kammermusik sowie eine Oper.
Wie virtuos er mit dem Orchester umzugehen
wusste, bewies Herrmann mit der atemberau-
benden orchestralen Verfolgungsjagd »Death
Hunt« (»Todesjagd«). Sie stammt aus seiner
Filmmusik zu »On Dangerous Ground«. Der
1951 gedrehte Film noir von Nicholas Ray ge-
hoért zu den groBen Unbekannten des Genres.
Wie in »Denn sie wissen nicht, was sie tun,
dem Welterfolg des Regisseurs, ist »On Dange-
rous Ground« das Portrit einer verlorenen
Generation in der urbanen Einsamkeit der
Grofstadt.

Held ist ein tougher Polizist — dass er mit sei-
ner Beute nicht spaBt, lasst sich aus Herrmanns
aufwiihlender Musik heraushéren. Der Verfolgte
scheint von den Blechblisern, insbesondere den
stark besetzten Hornern, personifiziert zu wer-
den, die Verfolger jagen mit Streicherlaufen hin-
terher. Und so geht es im rasenden Wechsel
der beiden Gruppen hintereinander her. Die
panischen Signalrufe der Hérner geben zu-
ndchst das Tempo an, werden allerdings immer
wieder von den herannahenden Verfolgern auf-
gescheucht. Herrmanns besonderes Talent fiir
das Thriller-Genre lasst mit diesem leiden-
schaftlichen Score einen Film im Kopf ablaufen
— und setzt einen fulminanten Schlusspunkt im
Konzertprogramm.

JASMIN GRUCHALA



DIRIGENTIN

SIMONE YOUNG ist seit 2005 Intendantin der
Staatsoper Hamburg und Generalmusikdirekto-
rin der Philharmoniker Hamburg. Hier dirigiert
sie ein breites Spektrum von Premieren und
Repertoirevorstellungen von Mozart iiber
Verdi, Puccini,Wagner und Strauss bis zu Hin-
demith, Britten und Henze.

Simone Young studierte in ihrer Heimatstadt
Sydney/Australien Klavier und Komposition. Ein
Stipendium fiihrte sie an die Kolner Oper, wo
sie als Korrepetitorin, Assistentin und Kapell-
meisterin Erfahrungen sammelte.Von 1993 bis
1995 war sie Kapellmeisterin bei Daniel Baren-
boim. In dieser Zeit begann auch Simone
Youngs internationale Karriere, die sie an alle

groBen Opernhduser der Welt fiihrte: u. a. Wie-
ner Staatsoper, Pariser Opéra Bastille, Royal
Opera House Covent Garden London, Bayeri-
sche Staatsoper Miinchen, Dresdner Semper-
oper und New Yorker MET. Konzerte dirigierte
sie u.a. mit der Staatskapelle Berlin, den Miinch-
ner,Wiener, Berliner, Londoner und New Yor-
ker Philharmonikern, dem NHK Symphony
Orchestra Tokyo und dem RSO Wien. 2001 -
2003 war sie Kiinstlerische Leiterin und Chef-
dirigentin der Australian Opera in Sydney und
Melbourne. Seit 2007 ist sie zudem Erste Gast-
dirigentin des Lissabonner Gulbenkian Orches-
ters. Als Wagner-Dirigentin hat sich Simone
Young international einen Namen gemacht: Sie



tibernahm mit groBem Erfolg die Musikalische
Leitung mehrerer kompletter Zyklen von »Der
Ring des Nibelungen« an der Wiener Staats-
oper und der Staatsoper Unter den Linden in
Berlin. »Die Walkiire« dirigierte sie an Londons
Covent Garden. lhr viel beachteter Zyklus der
Urfassungen von Bruckners Sinfonien mit den
Philharmonikern Hamburg erscheint auf CD
bei OehmsClassics, ebenso der aktuelle Ham-
burger »Ring des Nibelungen«.

Simone Young hat zahlreiche Preise und Aus-
zeichnungen erhalten. In ihrer Heimat wurde
sie mit dem Ehrendoktorat der Universititen in
Sydney und Melbourne sowie mit dem Orden
»Member of the Order of Australia« ausge-
zeichnet. In Frankreich erhielt sie den Orden
»Chevalier des Arts et Lettres«, 2005 ehrte das
Goethe-Institut in Weimar sie mit der Goethe-
Medaille. Fiir ihre erste Spielzeit als Intendantin
der Staatsoper Hamburg wihlten Kritiker der
Zeitschrift »Opernwelt« sie im Oktober 2006
zur »Dirigentin des Jahres«. 2006 wurde sie zur
Professorin der Hochschule fiir Musik und
Theater Hamburg ernannt. Zudem erhielt Si-
mone Young mit den Philharmonikern Hamburg
im September 2008 den Brahms-Preis Schles-
wig-Holstein.

Zum Auftakt der Spielzeit dirigierte sie die
Deutsche Erstauffiihrung von Brett Deans
Oper »Bliss«. AnschlieBend wurde unter ihrer
Leitung VWagners »Ring des Nibelungen« mit
der »Gotterddmmerung« vollendet.

Simone Youngs philharmonische Saison steht
diesmal unter dem Zeichen des Gustav-Mahler-
Jubildums, u. a. mit den Sinfonien Nr. 1,2, 3,7
sowie dem grofBen, selten gespielten Chorwerk
»Das klagende Lied«.
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DANIEL EMBER (Horn) wurde 1982 im ungari-
schen Debrecen geboren, wo er die Zoltan-Ko-
daly-Musikoberschule besuchte.Von 2000 bis
2005 absolvierte er ein Studium an der Franz-
Liszt-Musikakademie in Budapest.

Wihrend seines Studiums gewann er zahlrei-
che Wettbewerbe, z. B.in London (2002 Pax-
man International Horn Competition),
Siid-Korea, Osterreich (2004 Sonderpreis des
Internationalen Horn-Wettbewerbs in Telfs)
und Miinchen (2003 Jan Koetsier-Wettbewerb
fir Blechbldserquintett). Orchestererfahrung
sammelte er u.a.im Budapester Erné Dohnd-
nyi-Sinfonieorchester, bevor er von 2005 bis
2007 der Orchesterakademie der Berliner Phil-
harmoniker angehorte.

Seit der Spielzeit 2007/08 ist er Solohornist
der Philharmoniker Hamburg. 2009 wurde er
mit dem Eduard-Soring-Preis ausgezeichnet.
2010 erhielt er den 2. Preis beim Internationa-
len ARD Wettbewerb.
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MELISSA PETIT (Sopran) wurde 1990 im siid-
franzosischen Saint Raphaél geboren und be-
gann bereits mit 14 Jahren am Konservatorium
fir Musik ihrer Heimatstadt Gesang zu studie-
ren. Schon bald folgten die ersten &ffentlichen
Auftritte als Sangerin. 2009 nahm sie an diver-
sen Wettbewerben teil, war Finalistin im Con-
cours national de chant lyrique de Béziers
(April 2008) und erhielt den zweiten Preis
beim Competizione Musica Sacra in Rom (No-
vember 2009).

Seit 2010/1 1 ist sie Mitglied des Internationalen
Opernstudios der Staatsoper Hamburg und mit
20 Jahren die bisher jiingste Singerin, die ins
Opernstudio aufgenommen wurde. Sie singt
u.a. Frasquita (»Carmenc), Papagena (»Die Zau-
berfléte«), Gianetta (»L’Elisir I’ Amore«) und
ein Blumenmiddchen (»Parsifal«).
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JUHEE MIN (Mezzosopran), geboren 1981 in
Korea, studierte Gesang an der Hanyang Uni-
versitdt und an der Hochschule fiir Musik und
Theater Hamburg. In Hochschulproduktionen
in Hamburg sang sie bereits den Nerone in
Handels »Agrippina« und Donna Elvira (»Don
Giovanni«). Am Theater Liineburg war sie als
Flora (»La Traviata) zu héren.

In der Spielzeit 2010/1 | wurde Juhee Min Mit-
glied im Internationalen Opernstudio der
Staatsoper Hamburg. Sie singt u.a. Mercédes
(»Carmenc), die Zweite Dame (»Die Zauber-
flote«), Zaida (»ll Turco in Italiak) und ein Blu-
menmadchen (»Parsifal«). AuBerdem wirkt sie
in der Premiere von Hans Pfitzners Oper »Pa-
lestrina« mit.



DIENACHSTEN KONZERTE

V. PHILHARMONISCHES
KONZERT

OLGA NEUWIRTH
Clinamen/Nodus

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Klavierkonzert Nr. 3 c-Moll
op. 37

ROBERT SCHUMANN
Sinfonie Nr. 3 Es-Dur op. 97
(»Rheinische«)
mit Orchesterretuschen von
Gustav Mahler

KLAVIER
Lilya Zilberstein

DIRIGENT
Christian Arming

Sonntag
16.01.11 — 11:00 Uhr
Montag
[7.01.11 —20:00 Uhr
Friedrich-Ebert-Halle
Harburg: 18.01.11 —20:00 Uhr

Herausgeber

Landesbetrieb Philharmonisches Staatsorchester
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Grafisches Konzept Bureau Mirko Borsche
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11l. KAMMERKONZRT

ITALIENISCHE SERENADE

W.A.MOZART
Oboenquartett F-Dur KV 370

BELA BARTOK
Streichquartett Nr.4 Sz 91

HUGO WOLF
Italienische Serenade

ANTON REICHA
Oboenquintett F-Dur op. 107

OBOE Nicolas Thiébaud
VIOLINE Tuan Cuong Hoang,
Dorothee Gocht
VIOLA Minako Uno-Tollmann
VIOLONCELLO
Olivia Jeremias

Sonntag
30.01.11 = 11:00 Uhr

IMPRESSUM

Henri Rousseau, Museum of Art, Philadelphia —
Klaus Lefebvre, Gordon Miihle

Anzeigenverwaltung Antje Sievert

antje.sievert@kultur-anzeigen.com Tel: 040-450 698 03

Freie und Hansestadt Hamburg

Landesbetrieb Philharmonisches Staatsorchester
GroBe TheaterstraBe 25

20354 Hamburg
www.philharmoniker-hamburg.de

Il. SONDERKONZRT

BEETHOVEN & MORETTI

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Schauspielmusik zu Goethes
»Egmont«
mit Ausschnitten des Dramas

Sinfonie Nr. 5 c-Moll op. 67

REZITATION
Tobias Moretti

SOPRAN
Katerina Tretyakova

DIRIGENT
Bertrand de Billy

Sonntag
20.02.11 — 11:00 Uhr

BLUMEN
ORCHIDEEN
LIFESTYLE

TRITTMACHER

II'\ COLONNADEN 72
TEL 040 31700066
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Tobias Moretti ist mit einem besonderen Projekt bei den Philharmonikern Hamburg zu Gast.
Der 6sterreichische Starschauspieler rezitiert Passagen aus Johann Wolfgang von Goethes Drama
»Egmont«. Dazu erklingt Ludwig van Beethovens fesselnde Biihnenmusik zu »Egmont«. Die drama-
tische Wechselwirkung von Dichtung und Musik wird in diesem Konzert erlebbar gemacht.

»Himmelhoch jauchzend, zum Tode betribt« fihlt sich Klarchen, deren Liebe zu Graf Egmont ihn
nicht vor seinen Feinden retten kann. Beethovens Komposition zu Goethes Freiheitsdrama zeich-
net die Leidenschaft der inneren und duBeren Kampfe in mitreiBender Klanggestalt nach. AuBer-
dem dirigiert Bertrand de Billy Beethovens Sinfonie Nr. 5, die beriihmte »Schicksalssinfonie«.

LUDWIG VAN BEETHOVEN: Schauspielmusik zu Goethes »Egmont«
mit Ausschnitten des Dramas, Sinfonie Nr. 5 c-Moll op. 67

REZITATION Tobias Moretti
SOPRAN Katerina Tretyakova
DIRIGENT Bertrand de Billy
Sonntag 20.02.11 — 11:00 Uhr

www.philharmoniker-hamburg.de



PHILHARMONIKER HAMBURG

KONZERTMEISTER
Juraj Cizmarovic**

1.VIOLINEN
Monika Bruggaier
Dylan Naylor
Mitsuru Shiogai
Jens-Joachim Muth
Janusz Zis
Hildegard Schlaud
Solveigh Rose
Annette Schifer
Stefan Herrling
Imke Dithmar-Baier
Bogdan Dumitrascu
Hedda Steinhardt
Rose Kaufmann

2.VIOLINEN
Hibiki Oshima
Marianne Engel
Stefan Schmidt
Berthold Holewik
Prof. Michael Stricharz
Sanda-Ana Popescu
Thomas F. Sommer
Felix Heckhausen
Dorothee Gocht
Boris Bachmann**
Thomas Grote™*
Michal Rozek**

BRATSCHEN
Naomi Seiler
Masae Kobayashi**
Sénke Hinrichsen
Daniel Hoffmann
Jurgen Strummel
Roland Henn
Annette Hinsel
Thomas Riihl
Nail Bakiev*
Thomas Oepen**

VIOLONCELLI
Thomas Tyllack
Markus Tollmann
Prof. Klaus Stoppel
Monika Markl
Brigitte MaaB3
Sebastian Gaede
Tobias Bloos

Karola von Borries**

KONTRABASSE
Stefan Schifer
Peter Hubert

Herbert Mathes
Katharina von Held
Tobias Grove

Erik Higgins

FLOTEN

Bjorn Westlund
Manuela Tyllack
Jocelyne Fillion-Kelch

OBOEN
Thomas Rohde
Sevgi Ozsever
Melanie Jung

KLARINETTEN

Rupert Wachter

Christian Seibold

Renate Rusche-Staudinger™*

FAGOTTE
Christian Kunert
Mathias Reitter
Rainer Leisewitz

HORNER (HOHE)
Bernd Kiinkele
Isaak Seidenberg
Clemens Wieck
Hans Rastetter

HORNER (TIEFE)
Andreas Trinkaus
Malte DierBen*
Dirk Alexander**
Tobias Heimann**

TROMPETEN
Mathias Miiller
Christoph Baerwind
Mario Schlumpberger

POSAUNEN

Michael Steinkihler
Hannes Tschugg

Tobias Hildebrandt ZV*

TUBA
Lars-Christer Karlsson

PAUKEN
Jesper Tjerby Korneliusen

SCHLAGZEUG

Massimo Drechsler

Prof. Hans-Michael Petri
Matthias Hupfeld
Ovidiu-Florian Andris ZV*
Sénke Schreiber**

HARFE
Irina Kotkina

KLAVIER / CELESTA / HARMONIUM
Alexander Soddy
Chris Squires

ORCHESTERWARTE
Josef Euler

Thomas Geritzlehner
Joachim Jiirgens
Jurgen Schiitz
Thomas Storm

INSTRUMENTENVERWALTUNG
Uwe Wiisthof

ZV* Zeitvertrag
* Praktikant/in
*k Gast

GENERALMUSIKDIREKTORIN
Simone Young

GESCHAFTSFUHRENDER DIREKTOR
Detlef Meierjohann

ASSISTENT DER
GENERALMUSIKDIREKTORIN
Alexander Soddy

LEITUNG ORCHESTERBURO
Annika Harm

ORCHESTERDISPOSITION
Sabine Holst
Christiane Reimers



183. Konzertsaison

Philharmoniker
Hamburg
Das Orchester der Hansestadt.



